Vogelgesang

(Amsel / Nachtigall)

Altere Musikgeschichtsbiicher begannen immer  mit dem Kapitel "Die Entstehung der Musik".
Nachahmung von Tierlauten spielt dabei immer eine Rolle, auch Signale werden genannt wegen ihres
Nutzeffekts (Okonomen weisen gar auf das Arbeitslied hin, dessen rhythmische Bewegungen beim Handwerk
hilfreich waren). Religion (Jagdzauber, Totenkult, Initiationsriten etc.) und Sprache (wo ist die Abgrenzung zur
Musik?) zeigen, dass es fliessende Ubergange gibt und die Frage eher heissen misste: "Ab wann ist der
Mensch ein Mensch?". , .

Warum singt ein Vogel? Die Biologen bemtihen die Hormone: Partnerwahl, Revierabgrenzung, Warnrufe
seien angeboren - erst der "intelligente" Homo sapiens (braucht der Regenwurm ein Doktorat in Biochemie ?)
musiziere bewusst, sozusagen als Selbstzweck (Achtungl Was sind die beliebtesten Liedtexte? Sie handeln von
der Liebe! Und in Nationalhymnen, kéniglichen Fanfarenklangen usw. definieren Menschen ihr "Territorium’:
sogar der Generaldirektor am Abend vor der Stereoanlage mit seinem Mozart-Klavierkonzert oder sein Sohn,
der sich in der Disco mit Rock-Musik von seinem Vater abgrenzt). - Ich selbst machte einmal folgenden Versuch:
Im Garten sang ein Buchfink aus vollster Kehle. Ich - nicht faul - stelite ein Mikrophon auf, schaltete aber nach
einiger Zeit aut Wiedergabe: V8llig irritiert stellte sich der Vogel vor den Lautsprecher und pfiff mit grésster
Anstrengung noch lauter auf diesen ein, um den vermeintlichen Konkurrenten zu vertreiben; das Ganze ging ein
paar Mal hin und her - schliesslich musste ich den armen Kerl von seiner Qual befreien...

Far Tierlaute, die Muslk wie auch fur die Sprache gilt die Frage: Angeboren oder erlernt? Seit dem
Altertum versuchte man immer wieder, sie zu beantworten - oft durch Experimente fragwirdiger Art (Kaiser
Friedrich 1l. : Sauglinge mit taubstummen Ammen - Kaspar Hauserl). Der Vogelgesang zeigt es: Im Kisnachter
Tobel singen die Amseln anders als im Entlebuch ("Dialekte" > also erlernt, vgl. den Nachahmungstrieb bei
Rabenvogeln und Papageien - eine in Isolation aufgezogene Amsel bringt nur ein armseliges Gekrachze hervor).
Der Drang, Sprache zu erlernen, ist dem Kleinkind angeboren - ob es aber Deutsch sein wird oder Chinesisch,
ist vom Umfeld abhéngig (die "Naturmethode" funktioniert nur das erste Mal - bel weiteren Sprachen ist der
Grammatikunterricht von Néten...). Interessant ist, dass Végel am Ende der Saison einen komplexeren Gesang
haben als am Antang, ihn also durch "Uben" standig ausbauen.

Nun zu den Klangbeispielen: Der Gesang der Amsel (ein Kulturfolger) scheint uns Menschen besonders
"musikalisch" zu sein. Obschon seine Tdne selbstverstandlich nicht genau in unsere (z.B. diatonischen) Skalen
unterzubringen sind, sondern auch Werte "zwischen den Klaviertasten" enthalten, scheint es doch immer wieder
so, dass er einer menschlichen Asthetik folgt; so nervte mich jener Fink einen ganzen Sommer lang durch das
standige Wiederholen (ein musikalisches Formprinzip!) immer desselben (scheinbaren) Dreiklangmotivs - die
Behauptung, der Refrain im Rondo von Beethovens Violinkonzert habe dieser einer Amsel abgelauscht, mag
also durchaus stimmen:

WAL s 2 i /-E
4 P#£-:#f ‘E“'
e T ¥ 1 Sk b &
G+ B
ha . i3 1 i
Y
5 : 1 el : Nnehtipall ; 2800 flin S Sl letodat
Berlhmt ist auch die Stelle in.seiner I S oy o e T DU UV oWV -

Fl,

CE"

Pastorale, wo wir neben Wachtelschiag,
Rufterz des Kuckucks (gross statt klein:
. ich hérte im Bundnerland auch schon RE:
einen Tritonus) die Nachtigall héren:

S s u‘ir._u-=+';‘;[ —re e
. A e chhtall_g#; poan e p‘p;‘;v
e E e E e

y o = : S e

|

3

- = -

a 21 2 [Kuckuek

Cl | = e e e e e e e
& = = e

FbCEE

o

Erfreute die Amsel durch melodische "Musikalitat", glanzt die Nachtigall doch eher durch ihre brillante,
etwas "ausserliche" Virtuositat: Triller, Gleittdne, Crecendi. Ihr im Vergleich noch hdherer (effektiv in der Nacht
vernehmbarer!) "silberner” Klang hat die Dichter aller Zeiten befltgelt.



Olivier Messiaén (1908 - 1992)

. Dieser

Komponist war ein akribischer Ornithologe (bekannt auch durch seine "Valeurs ajoutées", exotische Skalen und
seine tiefe katholische Mystik). In seinem "Catalogue d'Oiseaux”, aus welchem wir einen Ausschnitt hatten horen

konnte seinen Stil als "zerhackt" tadsln - aber gerade das scheinbar chaotische Wiederholen kleiner Motive mit
langen Zwischenpausen beweist, wie sehr er sich auf das "Vogelartige" eingelassen hat: Als fliegendes Wesen
ist der Vogelkérper so leicht wie maoglich  konstruiert (Luftklammern in den Knochen) > hohe Tdne. Die
notwendig schnellen Bewegungen der Flugel (Kraftverbrauch > héhere Kdrpertemperatur > schnelle’ Verdauung
> Gewichteinsparungl) werden energetisch durch sténdig eingelegte kleine "Ruhepausen” ausgeglichen,
Schauen Sie der Amsel bei der Nahrungsaufnahme zu: Hastiges Picken - steif stehen'bleiben - rennen - umher
Schauen (Absicherung gegen Feindel) - rennen - Picken... - Ein Vogelhirn muss also wesentlich anders
funktionieren als unseres, und wir werden die "Vogefmusik" wohl kaum je adaquat nachempfinden kénnen (wie

auch die Végel uns wohl als merkwirdig langsam herumschlsichend taxieren und nicht begreifen, dass wir nicht
einmal fliegen kdnnen). : - ] ;
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Tone der Wasserfalle

Von Prof. Albert Heim 1849 - 1937

Auf einer Exkursion in den Alpen stellte ich Herrn
G. Nordmann, Musiker in Zurich, der mit war, die
Frage, ob er bestimmte Tone im Brausen der
Wasserfille und Bergstrome angeben kénnte, und
er-antworiete mir damals, dal er zwei nicht harmo-
nierende Tongruppen hore, deren eine wie C-dur
klinge, die andere eher wie F. Spater als ich mit
meinem Bruder Ernst Heim, der als Musiker auch
ein scharfes Ohr hat, in den Bergen war, da Gbien
wir uns darauf ein, die Tone der brausenden Was-
ser zu hdren. Durch das Aufschlagen des Wassers
auf den Steinen und durch den mitgerissenen Luft-
strom entstehen schwankende Gerdusche — je
{reier das Wasser in ein Wasserbecken slirzi, desto
klarer und schoner klingen einzelne Téne. Wir
horlen immer den C-dur-Dreiklang bei léngerem
horchen sehr klar und schon hervortrelen, er ist
aber getribt! durch ein nicht zu dem Akkorde ge-
horendes tiefes F, das gewdhnlich als Unterquinte .
von C ﬁehbﬂ wird. Die Gleichheit der Tdone aller
Wasseralle war uns so Oberraschend, dal wir
unserer Beobachtung nicht mehr trauten. Wir baten
an verschiedenen Orten viele Leute, die ein musi-
kalisches Ohr haben, ohne daB wir ithnen unser
Resultat vorher mitgeteilt hatien, auf die Téne der
Wasserfille und reiBenden Bergwasser, an die wir
" sie fOhrien, zu horchen, und uns singend anzu-
geben, was sie hdoren kdnnen. Mittelst einer Stimm-
flote wurden ihre Angaben abgenommen, und es
zeigte sich, daB alle das genau gleiche hdorten, die
glelch.en Tone, die auch wir wahrnahmen. Unser
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Nr.1 wurde dem Vorderrhein bel der Briicke unter- *

halb Truns abgehorcht. B

Nr. 2 betrifft die Linth etwas oberhalb des Dorfes

Linthal.

Nr.3 den Staubetfall im Maderanertal — es ist das

der machtige AusfluB des B'runnlgletsc‘he'rs.

" Nr.8

Ohr war bald so sehr darauf gedbt, da8 wir an jeder
Brunnenrdhre ohne Anstrengung gleich den C-dur-
Akkord heraushérten. Mein Bruder verfolgte dann
die Sache noch nidher und teilt mir folgendes als'
seine Resultate mit: Da die auSeren Stimmen
(hdchster und ticfster Ton) eines Akkordes starker
klingen, als die Mittelstimmen, so hért man das
tiefe F sehr stark. Es deckt dann den reinen C-dur-
Akkord, so da0 dieser nicht mehr als Akkord,
sondern mehr als schdn klingendes Gerdusch er-
scheint. Das F ist ein tiefer, dumpfer, brummender,
wle aus gro8er Ferne klingender.Ton, der um so
starker wird, je groCer die stirzende Wassermasse
ist. Man hért ihn noch hinter einer Bergecke oder,
hinler dichtem Wald und in einer Entfernung, wo
die andern T&ne nicht mehr vernehmbar sind. Vom
ganzen Gerdusch der Gewdsser in den tiefen Tal-
rinnen ist fast nur noch das dumpfe F auf den
stillen hohgn Berggréten'zu vernehmen, der C-dur-
Akkord reicht kaum mehr so weit und hoch hinauf.
(Auf dem Gipfel des Bristenstockes im Sommer 1872
vernahm ich dies sehr kraftig als dumples Brummen
aus der Tiefe). Neben dem F hdren wir vor allem C
und G. Das E ist sehr schwach und verschwindet
dem Ohr bei kleinen Wasserfallen fast ganz. Diese
Téne C, E, G und F wiederholen sich bei allem
rauschenden Wasser, bei groCen Wasserfillen oft-
mals in verschiedenen Oktaven. Bei kleiner Was-
sermasse hort man die gleichen Tdne, nur 1, 2
manchmal 3 Oklaven haher als bei starken Wassern.
. Andere Tdone sind nicht zu finden,

a

Nr.'¢
Nr.$

den Karstelenbach nahe seinem Austritt aus dem Hifigletscher,

den Fitschbach, das Wasser vom Urnerboden und Clariden.

gletscher, nahe bel selnem ZusammenfluB mit der Linth
unterhalb des groBen unteren Falles.

den unteren Fatschbachfall,

Alle d!oio 8 Nummern betreffen sehr starke Wasser, und es ist das

untere F sehr kriftig und vorherrschend dabel. Bel Nr.5 klingt das

héchste C scharf und wie gepfifien, das unters F besonders stark.

Nr.7 betrifft den untern Fall des Schwellauibaches hinter Rlchwau
Im Kldntal,

Nr.8 den obern Fall des gleichen Baches Dieserletztere Akkord tont
firs Ohr besonders verletzend, indem das obere F recht kraftig ist.

Nr.9 -den Schreienbach Im Thierfehd (Hintergrund des Llr;thtalas).

Nlj.10 den Lammerbach am Dassistock im Maderanertal,

Nr.11 den Kesselbach, der an der Nordselte der Gehinge des Ma-
* deranertals herunterfalit,

Nr.12 don Seldenbach ebendaselbst.

Nr. 13 den Spritzbach Im Maderanertal. Der Klang dieses Wasser-
falles war besonders rein und fein und &hnlich einem Akkord
auf einem Saiteninstrument,

Nr.14 betrifit die Milchbiche Im hintern Maderanertal. Das sind

zwel parallele Biche, deren Wasser in weitem Sprung frei

fdlit und sich in Tropfen aufidst. Beide gabengenaudiegleichen
T&ne und in wunderschdn reinem-Klang.



Es handelt sich um Oberténe mit einer Unterquinte (Unterton)

Derselbe Dfeiklang mit Unte

rquinte findet sich in Beethovens

Pastorale (Alphornbliser nach dem Gewitter) :




